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| literarischen Markt gleichsam ein »Sesam, offne .

"dich!«. Wer einmal Gast dieser rithrigen berliner
Institutidh war, darf sich gleich cine Giiteklasse
‘hoher wihnen, mag der Ehrgeiz auch in auffilligem
Kontrast zur Leistung stehen.

Noch mehr Bedeutung fiir den Kurswert eines Nach-
wuchsautors hat eine auch nur leidlich erfolgreiche
Teilnahme an einer Séance der »Gruppe 47«. Wer
das strenge Ritual auf dem sogenannten »elektri-
schen Stuhl«, das Gruppenchef Hans Werner Richter,
selbst einmal als »literarisch meinungsbildend« be-
zeichnet hat, mit heiler Haut tibersteht, vielleicht so-
gar belobigt ven den kritischen Auguren, der st
hinfort von Weihrauchwolkchen umkrauselt, der
wird umworben und gehitschelt von den grofien
Verlagen.

Nicht, dafl wir die Verdienste der 47er um die deut-
sche Dichtung zu schmilern gedachten — der stock-
holmer Gastgeber von 1964, Professor Gustav Kor-
1én, hatte sicher recht, als er die Gruppe »cin Vi-
tamin der deutschen Nachkriegsliteratur« nannte —;
doch nicht alle ihre Usancen erscheinen.schlechter-
dings billigenswert. Auch bei der Gruppe 47 wer-
den oft genug Hoffnungen anstelle von Leistungen

literarischen Rummel und Management fernzuhalten
pflegt. Wir zitieren Arno Schmidt, der jiingst ge-
schrieben hat, daf} in einem literarischen Kunstwerk
— welchen Umfangs auch immer — »Dreierlei zu-
sammenzutreten« habe, namlich:

»1. ein bedeutender Inhalt — wobei die sBedeutung«
davon abhdngen wird: inwieweit ist es dem Autor
gelungen, den Mythos hintanzuhalten? Denn >My-
thos<?: ich will Thnen verraten, was das ist: die ver-
armte, gebleichte, gerupfte Reiche-Alltaglichkeit! —
2. cine interessante, nicht-auszustudierende Ober-
fliche; durch Jahre hindurch poliert genarbt: in
allen Spalten Winkeln Ritzen muf}, bel jeder neuen
Lektiire, Immernecues sichtbar werden.

8. mufl unter Alledem ein klares, architektonisch-
pointiertes Geriist stecken, schon vor lauter Folge-
richtigkeit: das sollte nie sein diirfen, dafl man selbst
kleinere Absitze innerhalb des Textgefiiges umstel-
len konnte, ohne dadurch dem Ganzen nicht sogleich

spirbar zu schaden [...]«
: Werner Rhode
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mitunter mehr hemmend als férdernd wirken: Eine
Erwartung erfiillen zu miissen, das kann einen sen-
siblen Autor arg in die Bredouille bringen.

In diesem Sinne haben sich kritische Beobachter nach
der vorjahrigen November-Tagung der Gruppe 47
in Berlin zur Preisverleihung an den schweizer Au-
tor Peter Bichsel gedufiert. Bichsel hat sich mit einem
schmalen Bindchen »Eigentlich méchte Frau Blum
den Milchmann kennenlernen« und mit anderen
kiirzeren Arbeiten als starke Begabung ausgewiesen,
eine groflere Prosaarbeit oder gar einen Roman hat
er jedoch bisher nicht geschrieben. War also die
berliner Auszeichnung nicht verfritht? Ein Kritiker
gab zu bedenken:

»[...] das finanziell generdse Schulterklopfen mit
einem literarischen Preis von erheblicher Reputation
[hat] gewifl ausreichend dazu beigetragen, Bichsels
Selbstbewufitsein zu stirken, doch ob sein Talent
durch diese im voraus geleisteten Tantiemen nicht
iberfordert ist, wird spatestens seine nachste litera-
rische Arbeit zeigen, die ihm hoffentlich ebenso leicht
aus der Feder geht wie seinen Kritikern und For-

~ derern das Lob.«

Nach diesem Streifzug durch die deutsche Sprach-
landschaft, durch die Zentren des Managements,
nach dieser kritischen Inspektion der literarischen
Marktwirtschaft bleibt vielleicht noch dies zu tun:
den moglichen Vorwurf des Berufspessimismus, des
Defaitismus, des vorsitzlich Destruktiven prophylak-
tisch abzuwehren. Also zum Schluf} ein konstruktives
Gegengewicht. Etliche der vorgetragenen Einwinde.
wiirden gegenstandslos, wenn sich die Verantwort-
lichen des Literaturbetriebs entschlieRen konnten,
mehr als bisher auf Qualitit zu achten, auf Qualitat
zu bestehen. Was aber wiren die Komponenten einer
literarischen Kunst von Rang? Verlafllich, knapp
und dennoch prézise gibt dariiber ein Autor Aus-
kunft, der nicht nur Qualitit in seinen Werken selbst
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Leonhard Frank gehorte einmal zu den grofien Na-
men, zu den Erfolgreichen der deutschen Literatur.
Seine Biicher durften auf Leser rechnen, denn ihr
Autor war beliebt und gehafit, ein vieldiskutierter,
umstrittener Mann. Heute ist Leonhard Frank bei-
nahe vergessen, eine Gestalt, die ihren Platz in der
Literaturgeschichte, keinesfalls aber im literarischen
Leben hat. Den Grad seiner Verschollenheit demon-
striert ein Irrtum, den man im Anhang einer 1964
erschienenen Anthologie eines namhaften deutschen
Verlages beobachten konnte. Als Erscheinungsdatum
von Franks weitberithmter Weltkriegsnovelle »Der
Mensch ist gut«, jenes Werkes, das, in Ziirich 1917
kaum erschienen, in Deutschland schon verboten war,
das zu den groflen Beispielen fiir Ethos und Stil des
Expressionismus gehért, — als Erscheinungsdatum
dieses Werkes also war das Jahr 1936 angegeben.
Ausgerechnet bei diesem Buch ist das mehr als ein
zufilliges Versagen: es zeigt die Position Leonhard
Franks in unserem Bewufitsein.

An dem Novellenband von »Der Mensch ist gut« er-
kennt man freilich genau, was Leonhard Frank heute
faktisch noch bedeutet, seine Grofle, seine Grenzen,
Vergingliches und Uberdauerndes in seinem Werk.
Bei ihrem ersten Erscheinen waren diese Erzahlun-
gen eine Provokation, und daran hat sich bis heute
nichts gedndert. Die Potenzierung des Schreckens im
Zweiten Weltkrieg hat dieser groflen erregenden



Antikriegsliteratur nichts anhaben kénnen. Das
packt, es wiihlt auf und trifft nach fast fiinfzig Jah-
ren noch immer. In der gesamten deutschen Litera-
tur weifl ich keinen Autor, der diesem unbedingten
Ethos, diesem radikalen Pazifismus Ebenbiirtiges
zur Seite zu stellen hatte, allenfalls Schickele in sei-
nen Essays. Selbst Wolfgang Borchert wirkt blafl
daneben; obendrein bemerkt man mitunter, dafl er
im Handwerklichen und Motivischen Leonhard
Frank verpflichtet ist.

Frank erkannte den Krieg als die perfekteste Form
des Massenmordes. Er durchstieR die Aura hehrer
patriotischer Anspriiche, entlarvte die chauvinisti-
schen Phrasen, indem er die Schlagworte konkreti-
sierte. An namenlos iiberhohten Einzelbeispiclen
zeigte er, was Heldentod, was Sturmangriff, was
Verwundung in Wirklichkeit bedeuten. Es brauchte
also nur die exakte Beschreibung der Realitit,um das
sittlich Ungeheuerliche eines jeden Krieges deutlich
zu machen, seine Existenz auflerhalb aller Vernunft.
Totgeschwiegenes Leid und verharmloster Schmerz
sind seine einzigen Ergebnisse, Witwen und Kriip-
pel, ihrer S6hne beraubte Eltern sein wahres Gesicht.
Aus solchen Gestalten gewinnt Frank die einzig
giiltige Perspektive zur Beurteilung von »Helden-
taten«.

Der Anstofl zu den Novellen diirfte von der Ent-
riistung iiber die Verlogenheit ausgegangen sein, mit
der die Offiziellen den Krieg darstellten. Frank wird
mitunter unmittelbar polemisch gegen beschwichti-
gende Reden, Zeitungsberichte und Reportagen.
Stirker noch diirfte aber sein Entsetzen iiber den Zu-
sammenbruch der Kultur gewesen sein, stirker noch
die bittere Erfahrung, was an Tierischem im Men-
schen steckt. Die Konsequenzen sind einfach und ein-
deutig. Frank ruft zur unbedingten Achtung des
Krieges auf, und er meint damit nicht nur den
Kriegsdienst, sondern auch jede mittelbare Mitwir-
kung, ja selbst noch die stillschweigende Duldung.
Wer nicht gegen den Krieg aktiv wird, macht sich
mitschuldig. Generalstreik, Revolution und Friedens-
schlufl sind die offen propagierten Ziele. Frank
kennt also die gesclischaftlichen Ursachen des Krie-

ges und nennt sie l,cim Namen. In der unbedingten )

Konsequenz, der Kompromifilosigkeit seines Den-
kens liegt seine Giife auch heute noch.

Daf der Leser von 1965 hoffnungsloser denn je die
Folgenlosigkeit von Franks Protest zu beklagen hat,
dafl ohnmaichtig verchbbte, was mit soviel Ethos und
so eminent gutem Willen begonnen hatte, das fithrt—
unter vielem — auch an die Grenzen von Leonhard
Franks Denken, dic dic Grenzen des Denkens seiner
gesamten expressionistischen Generation gewesen
sind. Denn Frank ist Expressionist nicht nur in Spra-
che und Stil, seinc Novellen sind auch Geist vom
Geiste jenes folgenlosen Aufstandes der Literatur.
Den Optimismus in Franks Auffassung vom Men-
schen kann man heute nur noch mit schmerzlicher
Rihrung betrachten. Die Vertierung des Menschen,
wie sie sich in den Grabenkidmpfen des Krieges of-
fenbarte, war fiir ihn erzwungen. Er erkannte nicht,
daf da eine elementare Triebkomponente von ihren
kulturell-zivilisatorischen Fesseln befreit wurde, er
sah im Kriege vielmehr eine nur auf Befehl und un-
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sonst meistens vergeblich versucht wird, publi-
zistische Arbeiten aus vergangenen Jahren auf
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Die Erkldrung ist wahrscheinlich, dafl Eugen
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mit den bedringenden Aktualititen zu beschaf-
tigen, und er hat sich auch den deutlich kriti-
schen Einspruch nie versagt. In seinem Buch
leuchtet Kogon nicht nur das politische Pano-
rama ab, er erldutert auch gesellschaftliche und
geistige Phidnomene, denen man gemeinhin
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ter Zwang begangene, vom Einzelnen lingst schon
bitter bereute und nie gebilligte Verirrung, die durch

die bewufite Hinwendung zur Liebe fiir imimer iiber-
wunden werden konne. »Der Mern «h ist gute: ein
ebenso programmatischer wie illusioniirer Titel. Der

Idealismus dieser O Mensch!-Schreic verstellte den
Expressionisten den Blick auf einc psychologisch
und gesellschaftlich unendlich diffizilere und diffe-
renziertere Situation.

Wenn der Verlag in Wolfgang Weyrauchs Nach-
wort diese Novellen also als eine »Aktion« feiern
laflt, so ist das hochst berechtigt fiir die »Demon-
stration gegen morderische Ordnungene, fiir das
vorbildliche Rebellentum Leonhard I'ranks. Das ist
seine unzerstorbare Grofle. In Nachweis dessen, was
an die Stelle der veralteten Ordnungen zu treten
habe, hat er folgenschwer versagt. Und das sollte
man nicht verschweigen.

Hermann Kesten ist hauptsichlich als Kritiker und
scharfziingiger Pamphletist bekannt, allenfalls noch
als Herausgeber. Erwihnt man jedoch den Roman-
cier Kesten, so geschicht das meist mit dem in Li-

teratenkreisen so gelaufigen Achselzucken, das Ge-

‘ringschdtzung und Verachtung wortlos auszudriicken
bestimmt ist. Nun ist eine gewisse Reserve bei den
zuletzt entstandenen Romanen Kestens auch durch-
aus angebracht. Ein Buch etwa wie »Die Abenteuer
eines Moralisten« mufl auch dem besten literarischen
Ruf schaden. Immerhin gilt es zu differenzieren. So
fragwiirdig Kestens spate Romane sind, so beacht-
lich sind manche aus fritheren Jahren. Das wird
aufs neue dokumentiert durch den 1932 erstmals er-
schienenen Roman »Der Scharlatan«, der jetzt neu-
aufgelegt worden ist. Eine Zweitauflage also nach
33 Jahren. Ob es solche Priifung bestcht, entscheidet
iber den Rang eines Buches. Dabei ist in unserem
Falle mehr im Spiel als nur die Modernitit oder
Antiquiertheit von Sprache und Stil, mehr als nur
die Wandlung literarischer Moden. Bedenkt man
den Stoff, die letzten Jahre der Weimarer Republik,
“so wird die verflossene Zeit zur unnachsichtigsten
Priifungsinstanz. Es ist vermutlich Kestens satiri-
sches Talent, das dem Buch so viel Frische und Un-
mittelbarkeit erhalten hat. Satire setzt Distanz vor-
aus, sie ist ein Ausdruck der Uberlegenheit, die der
Autor iiber seinen Stoff gewonnen hat. Satire ist die
erste Tugend des Buches, sein urspriingliches Ele-
ment.

Kesten malt ein breites Panorama der berliner Ober-
schicht aus den Jahren der Wirtschaftskrise. Nur
leicht verschliisselt fithrt er die bestimmenden Er-
eignisse und Krifte der Zeit in dic Handlung ein.
Herrenklub und »Weltbithne«, Iangnam-Verein
und Bankmagnaten, Ossietzkys Enthiillungen iber

Geheimriistungen, den Zusammenbruch der Danat-

Bank, der dem allgemeinen Bankenkrach signalisie-
rend vorausging, den Korruptionsskandal um die
Briider Sklarek, Sensationsprozesse und Selbstmorde,
kurz: der Niedergang einer Epoche findet hier epi-
schen Ausdruck. Kesten gibt keineswegs eine sozio-
logisch genaue Zustandsschilderung der Gesellschaft,
er beschrankt sich im Gegenteil auf cinen kleinen
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noch zu breit und undifferenziert ist: Wirtschafts-
bosse, hohe Beamte, Bankiers, Manager, degenerier-
ter Adel, ein bifichen Halbwelt, einige Randfiguren
aus anderen Klassen. Freilich zielt Kesten auch nicht
auf Enthiillungen, wie nach dieser Standesskala an-
zunehmen wire, auch hat er keinen Schliisselroman
im herkémmlichen Wortsinn geschrieben, dazu sind
die Ereignisse zu willkiirlich aus ihren ursichlichen
Zusammenhingen gerissen und in die der Fabel ein-
gefligt. Beabsichtigt ist vielmehr die Darstellung
von Verhaltensweisen. Kesten hat es da vermutlich
nicht schwergehabt, er brauchte nur hinzuschauen:
man erprefit einander, korrumpiert und wird kor=
rumpiert, jagt sich gegenseitig die Beute ab, treibt
den Konkurrenten zum Selbstmord, fingiert Selbst-
morde, um die unterschlagenen Summen gemiitlich
verprassen zu konnen, man spioniert den Freund
aus und verrit ihn, 16st zynisch alle ethischen Bin-
dungen auf. Im Verhalten ihrer Elite zeigt Kesten
die Agonie der Weimarer Republik. Die jener ge-
sellschaftlichen Schicht Zugehérigen sind die mora-
lisch Schuldigen; durchaus im Besitz von Alternati-
ven, wissen sie, was sie tun.

Scharlatanerie ist nicht umsonst das Schliisselwort
des Romans, intellektuelle Falschmiinzerei. Karl Bal-
lon, der als naiv hochténender Moralist begann, als
zynischer Menschenverachter endet; Albert Stifter,
der seine mit Eisenhimmern geebnete Laufbahn
hinterher moralisch motiviert wissen mochte; der
Graf Thurn und der Herr von Triiffel, Direktor
Blau, Staatsanwalt Aumeier; selbst noch das Mad-
chen Maria: Scharlatane sie alle, Liigner, Hochstap-
ler. Nur ein paar Randfiguren entkommen dem Sog,
von den Hauptgestalten bleibt einzig der Schriftstel-
ler Josef Bar (leider eine blasse, nicht durchgeformte
Figur) konsequent und geht ins Exil. Das ist ein Ur-
teil Gber die Gesellschaft, die er verldfit, zugleich
eine Prophetie des Autors, der in dem Schicksal sei-
ner Gestalt das eigene vorwegnahm.

Ein Katarakt von Ereignissen, eine nicht abreiflende
Kette von Gestalten, und doch ist die Fabel aus
einem einzigen, gut iiberschaubaren Kern entwickelt.
Kesten fiigt Wege und Geschicke vormaliger Mit-
schiiler einer niirnberger Gymnasialklasse zu einer
Handlung zusammer, — ein konventioneller, aber
mit Meisterschaft gehandhabter Aufriff. Gerade
diese Form des Handlungsaufbaus verlangt dem
Autor den Nachweis handwerklichen Konnens ab,
den Nachweis, dafl der realistische Gesellschaftsschil-
derer das dramaturgische Geriist mit Lebensfiille zu
umkleiden vermag, daf} er seinen Stoff prisent hat.
Héufig kann man ja bei dramaturgisch begabten
Romanciers die Feststellung machen, daf§ iiber der
Konstruktion der sinnliche Gehalt des Stoffs verlo-
rengegangen ist. Bei Hermann Kesten ist die kon-
struktive Fahigkeit durch eine weithin ausschwei-
fende, unbedenklich assoziierende Phantasie ausge-
wogen, Rationalitdt und Phantasie sind gleich stark;
der Roman besticht ebenso durch seine stoffliche
Dichte wie durch formale Transparenz.

Dafl die Bitternis der dargestellten Realitit ertrig-
lich bleibt, liegt an der satirischen Perspektive des
Autors. Es ist eine Frage des Stils, der genau be-
dachten Anwendung erzahlerischer Mittel, einer



Ukonomie, die mit elcgischer Breite und pointierter
Ubertreibung, mit V:rfremdung und cinem ins Ab-
surde vorgetriebener: Rcalismus genau umzugehen
weifl. Die Interpretution desillusioniert den Leser,
indem sie die Wirklichkeit parodiert, und ist damit,
nach deren Untergang, unvergleichlich realistischer
als aller Naturalismus. Kesten verwandelt den sei-
ner Natur nach tragischen Stoff in einen komischen,
ohne jedoch, und das ist das Wesentliche, auch nur
ein Gran seiner Brutalitit wegzunehmen, ohne seine
Gemeinheit zu mildcin. Kein Zweifel: »Der Schar-
latan« erweist sich als groflartiges Buch, als ein be-
deutender Roman,

~ Otto Flake ist ein vielfach verkannter, in seiner Be-
deutung unterschitzter Romancier, freilich auch eine
problematische Grofic, und nichts vermdchte diesen
Zwiespalt anschaulicher darzutun als die drei Ro-
mane, die der Sigbert Mohn Verlag unter dem
Obertitel »Lichtenthaler Allee« in einem Bande vor-
legt. »Hortense oder Die Riickkehr nach Baden-Ba-
den« ist das bekannteste der Biicher, zugleich auch
das beste, wihrend »Scherzo« und »Das Quintett«
kaum zu Flakes bedeutenden Werken zu rechnen
sind. Mit dem Obertitel hat der Verlag das Gemein-
same der Romane betont; man wiifite freilich gern,
ob er noch vom Autor stammt, oder ob das Lekto-
rat ihn beigesteuert hat. Auch wird man nicht ge-
rade verwohnt, was biographische und bibliographi-
sche Daten angeht, weder Klappentext noch Impres-
sum verzeichnen das erste Erscheinen und die Ent-
stehungszeit der Werke. Bei einem Autor, den es,

nach fast ginzlichem Vergessen, dem Lesepublikum
erneut nahezubringen gilt, ist das zumindest ver-
wunderlich. :

Baden-Baden, in seinen letzten Lebensjahrzehnten

' Otto Flakes Wohnort, ist nicht nur Schauplatz vicler

Romane, auch der hier vorgelegten, Baden-Baden ist
vor allem Ausdruck dessen, was Otto Flake anstrebte
und war. Ausgleich und Lebenskunst sind die Bot-
schaften eines jeden seiner Werke, einc Synthese aus
Fortschritt und Konservatismus, Weltliufigkeit und
Gebundenbheit, eine Mittlerposition, die er den Deut-
schen empfahl, und die ihm in der Glanzzeit Baden-
Badens aufs Gliicklichste ausgedriickt zu sein schien.
Der Schnittpunkt von Ost und West, Nord und Siid,
die Symbiose deutschen und franzésischen Wesens,
der Fundus édltester europiischer Kultur, biirgerliche
Soliditdt und Elastizitdt in einem sind denn auch
Eigenschaften, die Flake sowohl im Ethos als auch
im Ausdruck, der Schreibweise seiner Biicher zu re-
présentieren suchte. Sein Stil ist nervig und kraft-
voll, dabei von einer in der deutschen Literatur sel-
tenen Eleganz: dem Stilisten Flake sind in diesem
Punkt wohl nur die Briider Mann iiber. Bei solcher
Nennung wird freilich auch das Miflliche aller Ver-
gleiche deutlich. Wiewohl er der gleichen Genera-
tion angehorte, war Flakes Blickrichtung und The-
matik doch eine véllig andere. Thomas und (in na-
tiirlich noch stirkerem Mafle) Heinrich Mann waren
entschieden progressive Geister, von einer denkeri-
schen Konsequenz, die die geistigen Grenzen aus-

mafl und auch den Stil bestimmte. Flakes Stil hin- ;

gegen ist einer der Retrospektive, er ist nicht aus
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dem zwanzigsten, sondern aus dem Riickblick aufs
neunzehnte und achtzehnte Jahrhundert gewonnen.
In ihm dokumentiert sich eine bewufite Abstinenz
von den Wirrnissen der Gegenwart, genauer: es
wird versucht, der Gegenwart durch Gegzeniiberstel-
lung einer anderen, idealisiert gesehencn Zeit ein

Maf zu geben. Das erklirt Flakes Ruhm beim heim-

wehbedrangten Biirgertum der weimarer Zeit, es er-
klirt auch seine heutige Beliebtheit beim Publikum
von Leseringen und Buchgemeinschaften. I'lake muf}
vor solchen Lesern, vor dieser Leseart in Schutz ge-
nommen werden (was freilich in gewisscin Sinn auch
gegen ihn spricht). Es besteht die grofie Gefalir, dafl
er heute mit seinen Stoffen und seiner Geisteshal-
tung unreflektiert fiir einen blofen Schilderer der
guten alten Zeit genommen wird, der er keineswegs
ist, — eine Gefahr, welcher der Leser aber umso leich-
ter erliegt, wenn man ihm die Pramissen der Posi-
tion seines Autors verweigert. Flake war eben kein
Dichter der Idylle, sondern einer des Mafles, des
Ausgleichs.

Unter den hier vorgelegten Biichern scheint mir bei

»Hortense oder Die Riickkehr nach Baden-Baden«

die Gefahr am grofiten zu sein. Der buntbewegte Le-
bensweg der Heldin, der von der Oos an den Hud-
son-River, vom Badischen nach London und Paris,
nach Florenz und Briissel, Liibeck und Genf und
endlich wieder zuriick nach Baden-Baden fiihrt, der
mit einer Vielzahl von Gestalten, einer reichen Skala
von Erlebnissen bekannt macht, auch mit starken sen-

suellen Erschiitterungen, bei alledem aber doch nie .

den gesicherten Boden materieller Wohlhabenheit
verlaflt, — die Schilderung dieser Lebensgeschichte mit
ihrem exotischen wie erotischen Reiz, ihrer Farbig-
keit, erscheint mir so recht dazu angetan. als vorder-
griindiges Zeitgemilde konsumiert, damit miflver-
standen zu werden. Das Stoffliche, der Flair des
Neunzehnten Jahrhunderts ergibt, um cs klar zu sa-
gen, genau das, was die Stuyvesant-Zigarettenwer-
bung »den Duft der groflen weiten Welt« nennt.
Dieses Element ist im Roman, ja beinahe generell
bei diesem Autor ohne Zweifel vorhanden, aber es
wird ausbalanciert durch die Idee, durch die Zucht,
die' im Lebensweg der Heldin zum Ausdruck kom-
men. Denn der steht ja nicht vordergriindig fiir sich,
er verkorpert etwas, gehorcht nicht ohne Grund den
Schemata des Bildungsromans. Dem Leser von heute
verfliichtigt sich das aber, ihm sind Wachstum und
Reifen der Personlichkeit weniger wichtig als die
Umgebung, in der sie sich vollziehen; und das ist
eine unmittelbare Folge von Flakes zu grofler Ver-
liebtheit ins Vergangene, ins Dekor.

Zu offenkundigen Widerspriichen kommt es freilich;
sobald der Autor seinen Stoff aus der Gegenwart

bezicht. »Scherzo«, ein Roman um einen Schriftstel-
ler, spielt in den Jahren der Weltwirtschaftskrise.
. Man erféhrt gleich zu Anfang, der Held miisse kiinf-
tig sparsamer leben, es wird von gekiirzten Verleger-
honoraren gesprochen, vom beabsichtigten Verkauf
scines Hauses, gar von einem Gerichtsvollzieher, der
Steuern pfanden kommt. Den Autor hélt das freilich
nicht davon ab, seiner Gestalt weiterhin einen Le-
bensstil zu gestatten, der selbst nach vorsichtiger
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Auch bezieht Flake keineswegs den geistigen Zer-
rittungsprozefl der Krise in seine Schilderung ein,
kein Wort vom Radikalismus links oder rechts, Po-
litik ist weltenfern, der Elfenbeinturm unzerstort.
So bleibt die Krise duflerlich, ein Versatzstiick der
Dekoration. Der Schriftsteller Pieter Horst ist dem
Autor unterderhand so interessant gcworden, dafd er
in seine Umwelt nicht mehr pafit. Zudem ist die Ge-
stalt verzeichnet. Ein fiinfundvierzigjahriger Wit-
wer, sucht Horst nach einer neuen Frau, die er in
einem Madchen anfangs der Zwanzig gefunden zu
haben glaubt. Wie er mit der Partnerin umgeht,
charakterisiert ihn allerdings eher als unerfahrenen
denn als gereiften Menschen, und daf er schon eine
elfjihrige Tochter hat, nimmt man ihm nach seinen
Auslassungen tiber Virginitatsfragen eigentlich nicht
recht ab. Uber der liebevollen und gegliickten De-
tailschilderung, iiber dem satten und hochst beein-
druckenden Realismus von Flakes Naturmalerei
auch, hat die Fithrung der Fabel doch zu sehr gelit-
ten. Ein Gleiches gilt von »Das Quintett«, dem drit-
ten Roman des Bandes. Flake verfolgt die von Ba-
den-Baden ausgehenden Wege eines kammermusi-
kalischen Freundeskreises. Niederer Adel und ge-
hobenes Kleinstadtbiirgertum der Jahrhundertwende
werden kenntnisreich und vielfach variiert darge-
stellt, Flake erweist sich als kulturhistorischer Por-
traitist von Graden und gibt eine Fiille von Typen
und Charakteren der entschwundenen Zeit. Diese
Vorziige tiduschen aber nicht dariiber hinweg, dafl
die Fabel nur zwei der fiinf Lebensldufe des »Quin-
tetts« gestaltet, die anderen werden allenfalls ein-
geflochten, bleiben aber Randfiguren, um nicht zu
sagen: farblose Typen. Dem Romancier Flake ist
hier mifigliickt, was Kesten so grofartig gelang.
Auch ist die Fabel nur eine etwas matte, zudem nicht
durchgehaltene Version des Riickkehrmotivs aus dem
»Hortense«-Roman. Von den drei Romanen ist also
nur einer von Bedeutung. Ob es ein glicklicher Ge-
danke war, ihn mit den beiden anderen zusammen-
zubinden?

Hans-Albert walte/ %
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Claire Gallois: »Auf meinen Wunsch allein«. Ro-
man. Deutsch von Justus Franz Wittkop. S. Fischer
Uerlag, Frankfurt 1965, 268 Seiten, Leinen DM 20,~.

Diese »junge Autorin« ist nun wirklich noch jung:
1937 geboren. In Frankreich wurde ihr Roman-De-
but sogleich mit einem Preis belohnt, mit dem zum
ersten Mal verlichenen Prix Vocation fiir Anfanger.
Thr deutscher Verlag freut sich iiber das bereits ab-
geschlossene Manuskript eines zweiten Romans.

In Ichform erzdhlt die zwanzigjahrige Laurence -
die vielleicht der gallois’schen Biographie nahsteht —
ihre kurze unruhige Lebensgeschichte, deren Thema
die Schwierigkeit ist, erwachsen zu werden. Das heifit
auch fiir Laurence sich abzufinden mit wenig Er-
freulichem und vielen Enttiduschungen. Weil sie
leidenschaftlich und eigensinnig beharrt auf der Hoff-
nung, es gibe Zugehorigkeit, Liebe und was Gliick



